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Abstract  Article information 

The panorama is an embodiment of the poetic vision of 

Sirkon Bulus, combining the details of everyday life and 

deep human contemplation. The Panorama has a 

comprehensive multi-angle painting, depicting with its 

diversity what the average person witnesses in the flow of 

time and the multiplicity of moments. In particular, sirkun 

Boulos leans in his poetry on animated scenes in which every 

day psychological, social and philosophical details interact, 

so he transforms words into images that pulsate with high 

sensuality and a renewed human vision. Poems are not a 

static narrative, but rather an open field for reflection and 

exploration, as the ordinary moment becomes a flame that 

illuminates the path of memory, identity and existence 
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 المقدمة: 
تعد البانوراما اليومية في شعر سركون بولص تعبيرًا عن رؤية شاعرية تراعي تفاصيل الحياة وتحتفي 
د سااركون بولص الصااور المتحركة للحياة في  بهموم الإنسااان في الوقت الراهن. وهذا العنوان يهظهر كيي يهجسااّ

اصاااااايل بساااااايقة إلى معان  وجودية قصااااااائده التي ترصااااااد الحياة اليومية بكل أوجهها القبيةية والواقةية، من تف
 عميقة، الأمر الذي يجعل شعره انعكاسًا حيًا لتجربة الإنسان في مجتمعه والعالم من حوله.

فالبانوراما تعني لديه لوحة شااااملة متعددة الزوايا، تصاااور بتنوعها ما يشاااهده الإنساااان في تدفق الزمن 
قصييييييدو اليومي لا توحي أناا تجانر بين مو يييييوعات ماتلفة، هنما مو يييييوعاا  وتعدد اللحظات. ولاسااااااايما  
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(،  144، ص2012النصييير،    )ناحدي، نمركزي، يتشييعب لالقرا،و، مو ييوأ يتامل التفسيييرات الماتلفة  ي 
وساركون بولص يعتمد في شاعره على خلق مشااهد متحركة تتفاعل فيها التفاصايل اليومية من تفاصايل نفساية،  

 واجتماعية، وفلسفية، لذا يحول الكلمات إلى صور تنبض بحسّية عالية ورؤية إنسانية متجددة.
ه الشاااااااعري نتانا لواقع  جديد  تتقاصع  يه تناقضااااااااته الحياة المعاصااااااارة  إنَّ الشااااااااعرص المعاصااااااارص ونصاااااااَّ
وقضاااياها وكشااكالاتها، فتغدو هذه التوترات جزءًا من تجربته الحياتيه ومصاادرًا لإثراء خقابه الشااعري. ومن هنا  

الةيش وتحولاته، إذ تتوزّع الصاور الشاعرية تتشاكّل في القصايدة ملامحه البانوراما اليومية التي تساتوعف تفاصايل 
بوصاااااافها لققات  ترصااااااد حركية الواقع وتعيد تشااااااكيله فنيًا. ومع ذلك، يبقى هذا النتان متصاااااالًا بتراثه وموروثه 

ه يييييا،و نتعميي لرلية الشييييياعر ن حسييييياسييييي  الثقافي والشاااااااعري، بما يجعل فصاااااااله عنهما أمرًا متعذرًا، فهو  
(. وقد اساااتقاع ساااركون بولص عبر لغته ال اصاااة  222، ص1982اطيمش،    )لالاسييتمرار نالتواصييل الفني

أن ي لق مشااااااااهدًا متكاملًا، يتميز بعمقه الفلساااااااافي وحسااااااااه التأملي الذي يمتزن بحقائق الحياة اليومية، وهو ما  
يجعل البانوراما اليومية تعبيرًا دقيقًا يشرح اهتمامه برصد هذه الحياة التي تتغير وتتحول في تفاصيلها وأحداثها، 

لها من مشاااعر الإنسااان وتجاربه. بهذا يصاابح الشااعر عنده صريقة لفهم الوجود وتمثل الواقع من رؤية وما يت ل
 تتجاوز السرد التقليدي لتصبح تجربة بصرية وحسية وشعرية معًا.

 
 ماهية البانوراما:  ❖

( التي تعني πανوفقًا لقاموس ميريام وبستر، كلمة بانوراما مهركّبة من كلمتين يونانيتين، هما اللاحقة  بان  )
( التي تعني  مشهد . كما ذكر القاموس أن عام نشوء الكلمة أو بداية استعمالها όραμα كل شيء ، و هوراما  )

(. فالبانوراما هي المشهد الكامل الذي يقدّم  www.merriam-webster.com.)١٧٩٦الشائع كان عام  
امتدادها واتصالها. وهي، في بعدها  مساحة واسعة في رؤية شمولية لا تتجزأ، تكشف عناصر الصورة في 

 الأدبي، تتحول إلى زاوية رؤية موسّعة تسمح بتجميع التفاصيل الصغيرة في إصار واحد مترابط. 
لأن التفصيل يؤدي هلى امتصاص ثم تصبح البانوراما اليومية هي صريقة الشاعر في التقاط اليوميّ  

المطلوب")المحسن،   حياده  اظاار  على  القول  نيساعد  الموقف  ص2000عاطفية  بتفاصيله   ( 181، 
ثم جمعها في لققة شعرية واسعة تهظهر  —الوجوه، والمدن، والحركة، والضجيج، والعابر والمألوف —المتناثرة

 الحياة كما لو كانت مشهدًا ممتدًا تهرى  يه التجربة الإنسانية بكل اتساعها وعمقها.
من هذا المنقلق، فإن مصقلح )بانوراما يومية( يمثل إشارة إلى فلسفة شعرية تميز شعر سركون  
بولص ليس فقط في موضوعه بل في أسلوبه الذي يعكس التنقل المستمر بين صور الحياة وتفاصيلها، والتفتح 

ط لنقل المشاعر، بل الحضوري على كل جديد في الحياة اليومية. هذا يعني أن القصيدة عنده ليست أداة فق
 تجربة حية ت لق مساحات للألم والذاكرة والحنين والحدس تحت سقف الواقع الذي عاشت  يه القصيدة.
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 سيرو سركون بولص: ❖
في بلدة الحبانية غرب بغداد، لعائلة آشورية. نشأ في بيئة متعددة الثقافات،   1944مارس    10ولد في  

إذ تأثر باللغتين الآشورية والعربية، وكان والده يعمل لدى البريقانيين، مما أتاح له التعرف المبكر على الثقافة  
دأ كتابة الشعر وشكّل جماعة كركوك مع شعراء  الغربية. في سن الثالثة عشرة انتقل مع عائلته إلى كركوك، وب
تنقّل في سنواته الأخيرة بين أوروبا وأمريكا، ثم و  مثل فاضل العزاوي ومؤيد الراوي وجان دمو وصلاح فائق.

، 2021العويلي،  عامًا )   63بعد صراع مع السرصان، عن عمر    2007أكتوبر    22توفي في برلين صباح  
العراقي مع التأثيرات الغربية، مركزًا على الذاكرة -(، وكتف أسلوبًا حديثًا صليةيًا يجمع التراث الآشوري 25ص

   والإنسانية بعيدًا عن السياسة.  

 

ا لانورامياا في تجربة سركون بولص : اليومي بوصف  مشادا  أنلاا
 اليومي بوصفه مدخلًا إلى الوجود الذاتي  .1

يعدّ اليومي في تجربة ساااركون بولص أحد أكثر المفا يم الشاااعرية كثافةً ودلالة، إذ لا يظهر بوصااافه مادة 
ساااردية عابرة أو تساااجيلًا آنيًا للواقع، بل يتحوّل إلى مشاااهد بانورامي تتقاصع  يه الذات مع العالم، وال ا  مع  

فقد تبدأ الذات المحدثة من داخل معتقد نلكناا تسيييعى هلى العام، واللحظة العابرة مع أسااااائلة الوجود الكبرى،  
،  1999الحميري،    )أن تباعد نفسيييييياا عن ، هلى المسييييييافة التي تتيط لاا أن تسيييييييطر علي  فتعيد صيييييينع 

( فالشاااعر بذلك لا يكتفي بتصااوير تفاصاايل الحياة اليومية، بل يعيد تنظيمها داخل بنية شااعرية تمنحها  20ص
 بعدًا تأمليًا، يجعل من اليومي فضاءً كاشفًا للوعي الإنساني في أكثر حالاته هشاشةً وصدقًا.

—ينفتح اليومي عند سركون بولص بوصفه مدخلًا أساسيًا إلى الوجود الذاتي، إذ تت ذ التفاصيل الصغيرة
وظيفة وجودية تتجاوز حضااورها  —الأمكنة العابرة، الأجساااد المتةبة، الحركات الروتينية، والأصااوات الهامشااية

فعل عوامل تاري ية وذاتية اااااا عن الواقع  الواقعي المباشر. وكنّ الذات في هذا المنحى، وكن كانت قد تحوّلت اااااا ب
المأساااااااااااوي للخر إلى عالم خا  يتمثّل في العالم الممكن داخل ال قاب الشااااااااااعري، فإنّها لا تنفصاااااااااال عنه 
انفصاالًا تامًا، بل تظلّ، عبر هذا التحوّل، في حالة بح  مساتمر عن مساارات بديلة لل لا  من ذلك الواقع.  

( بل وتتشاااااكّل عبر احتكاكها الدائم بهذه التفاصااااايل، وكأن الشااااااعر يعيد بناء ذاته 28، ص1999الحميري، )
 من بقايا اليومي، لا من السرديات الكبرى أو البقولات المت يلة.

ومن هنا، يغدو اليومي في شاااعر ساااركون بولص مشاااهدًا بانوراميًا لا يقوم على التراكم الوصااافي، بل 
على الرؤية. إذ تتساااع القصااايدة لتضااام مشااااهد متجاورة، تبدو في ظاهرها متفرقة، لكنها تنتظم من ضااامن وعي  

هاذا المعنى، يتحول  شااااااااااااااعري واحاد، يراقاف العاالم من موقع القلق والاغتراب والبحا  المسااااااااااااااتمر عن معنى. وب
، 2013معتصييييييييي ،  اليومي إلى أفق معرفي وجمااالي، ته تبر  يااه علاقااة الااذات بااذاتهااا وبااالآخرين وبااالعااالم. )
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   حل  الفراشييية ( ويغدو الشااااعر فعل كشااااف لا توثيق، وتأمل لا تسااااجيل. من ذلك ما نجده في قصاااايدة  70ص
 (، إذ يقول فيها: 2/352،  2011بولص، )

 الفراشة التي تطير كاناا 
 مقيّدو لايطٍ خفيّ هلى الجنّة 

 كادت تمسُّ ذقني نأنا جالسٌ في الحديقة 
 أشرب قاوتي الأنلى  

ا من رأسي كوابيسَ الليلة الما ية   نافضا
 متململاا في الشمس ... 

 رأيتاا تعبرُ فوقَ سياج الاشب  
 كاناا حلٌ  أن صلاو، هي التي كانت 

 دندوَ قَزِّ لالأمس، سجينةا  
 في شرنقتاا الضيّقة. 

 
هل أنا رجل حلمت أنني فراشية،  تساتدعي القصايدة مقولة الفيلساوف الصايني تشاوان  تساي الشاهيرة: )

( هذا التنا  الفلسافي يضاع القصايدة في إصار التسااؤل الوجودي حول صبيعة الواقع  أم فراشية تحل  أناا رجل 
والوعي والهوية، ويساتثمر الشااعر ساركون بولص هذه الإشاكالية الفلسافية ليقرح ساؤالًا أعمق: أين تنتهي حدود 

 شاشة الإنسانية.الذات وأين تبدأ حدود العالم؟ فالفراشة هنا ليست مجرد حشرة، بل رمز للتحول وال فة واله
ثّمّة أساااائلة تثيرها تجربة سااااركون بولص الشااااعرية، وعلى هذا النحو يسااااتمر الصااااراع بين ققبي رؤية 
الشاااااااااعر على امتداد القصاااااااايدة التي تنتهي دون أن تنتهي هذه الإشااااااااكالية، ويتجسااااااااد صرفاه في رموز متعددة 

(، وما يميز شعرية سركون بولص هو قدرته على تحويل اللحظة  كاناا حلٌ  أن صلاووأشكالًا شتى متمثلة باااااااا )
 -بوصاااافها كائنًا يوميًا نراه في الحدائق والحقول   –(، الفراشااااة تجلٍّ نجودياليومية العادية إلى لحظة إبيفانية )

ا  ما حقيقة ما أعيشيي   هل الواقا الذي أدرك   ) تصااابح وسااايقًا للعبور نحو أسااائلة الوجود الكبرى: من أنا حقا
( فالقصااااااااااايدة لا تقدم منظورًا واحدًا بل منظورات متعددة ومتداخلة، تمامًا كما تتيح البانوراما  هو الواقا الفعلي 

 رؤية شاملة للمشهد.
وبهذا يتجلّى النص بوصااافه تمثيلًا دالًا لانكفاء الذات في هذه المرحلة، بوصااافه تحوّلًا أوليًا وأسااااسااايًا 
في مسااار الانتقال نحو الممكنإ إذ يعكس حالة تداعي العالم في الداخل، بوصاافها صاادى لانهياره السااابق في 

ا من رأسيييي كوابيسَ الليلة الما يييية/ متململاا في الشيييمسال ارن. ) ( إنّ هذا أشيييرب قاوتي الأنلى / نافضيييا
الانكفاء لا يهقرأ باعتباره انغلاقًا سااااالبيًا، بل مرحلة وسااااايقة في ساااااياق الانهيار الشاااااامل الذي يسااااابق فعل إعادة 
البناء. ومن ثمّ، فإن الذات، في لحظة مراقبتها لتحوّل الفراشااااااااة، تةيش حالة انفلات هادئ من ضااااااااغط الرؤية  
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الجاامادة للعاالم، وتتحرّر تادريجياًا من يقينااتاه الصاااااااااااااالباة، اسااااااااااااااتعادادًا للان راط في أفق جادياد. إنهاا لحظاة تاأهاّف 
وجودي للتحوّل إلى الممكن، إذ تتأسااااااااااااس تجربة جديدة مع العالم، قوامها الحضااااااااااااور  يه لا بوصاااااااااااافه معقًى 

 مكتملًا، بل كفضاء مفتوح للاندمان والتحقّق.
 

 جدلية المالوف نالعجيب في بنا، اليومي   .2
تنهض تجربة سااركون بولص الشااعرية على إعادة تشااكيل اليومي عبر جدلية المألوف والعجيف، بوصاافها 

فشييعرية اليومي نالمالوف خطاب يعتمد في حضييوره آلية جمالية ورؤيوية تهعيد مساااءلة الواقع وتفكيك بداهتهإ  
على اللعب الفني المغاير للواقعة المالوفة، اللعب الإبداعي، أي الكشيييب عبر القرا،و الجدلية. لأن الشييياعر  

م 141، ص2012النصيييير،   )يسيييتبطن كل الأصيييوات نيضيييمرها في صيييوت  (، فاليومي عند ساااااركون لا يهقدَّ
ل التفاصااااايل العادية إلى بؤر توتر  باعتباره معقى واقةيًا مباشااااارًا، بل يهعاد إنتاجه شاااااعريًا من إزاحة دلالية تهحولّ

 معرفي ووجودي.
يتأساس هذا التحويل على تفجير الدهشاة من داخل المألوف ذاته، إذ تنبثق الغرابة لا من عناصار خارقة،  

نللألفاظ نجودها المسييييييتقلّ، فاي مشييييييحونة بل من إعادة ترتيف العلاقات بين الأشااااااااااياء، والذات، والزمن.  
درن،   )لالقي  المعنوية المسييييييتمدو من أصييييييولاا، نباسييييييتعمالاا التقليدي، نبالارتباطات العاطفية نالحسييييييية

( وبهذا المعنى، يغدو العجيف مكوّنًا بنيويًا في بناء الصااااااااااااااورة الشااااااااااااااعرية، لا وظيفة تزيينية،  83، ص1961
 ويسهم في خل لة استقرار اليومي وكشف هشاشته الدلالية.

وتكشف هذه الجدلية عن وعي حداثي بالكتابة، ينظر إلى اليومي بوصفه مجالًا مفتوحًا للتأويل، وقادرًا  
كما تكمن شعرية اليومي نالمالوف في الأشكال نالأفعال على حمل أسئلة المنفى والاغتراب والقلق الوجودي.  

ا الكشب  ا من سياق علاقات الأنا ما الآخر بتفاصيلاا اليومية المعلنة نالمضمرو، نتعني أيضا التي تشكل جز،ا
( وعليه، فإن حضور المألوف والعجيف  144، ص2012النصير،    )عمّا هو حقيقي في شيئية الشي، نفس 

في شعر سركون بولص يهعدّ استراتيجية فنية تسهم في إنتان نص شعري يتجاوز المباشر والتقريري، وذلك في  
 (، إذ يقول:  1/13، 2011بولص،   )الضيف البعيدقصيدة  

 طيلة سنوات، تجرّني اليقظةُ من ثيابي 
 هلى أماكن ل  يرها أحد 

 هلا نائماا أن ماموراا  
 أكتبُ لاليد التي هجرتني 

 نلكي أرى هذا المصباح الذي نجدت  
 مليئاا لالرمل في هحدى أصعب رحلاتي 

 يضي، حتى مروا ناحدو 
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 عليّ أن أبني بلدو جديدو  
 أعرفُ أن عليّ أن أموت حيث نلدت 

 لكن قبل ذلك دعوني أُكمل نلادتي  
 لالفاس الراحلةِّ خلب ثعبان  

 لالغراب الذي يجبرني 
 أن اطرده من الشجرو لالحجارو 

 أتيتُ من بلدٍ لعيد 
 لأرى راقصةَ الرمال 

 في فُصُ الااتَ  السحري 
 ترقصُ لي نحدي مروا على الأقل 

 
اسااااااتقاع الشاااااااعر أن يحقق لونًا بارعًا من الامتزان الزمني، فالقصاااااايدة تتحرك عبر ثلاثة أزمنة متداخلة:  

( أتيتُ  –أعرفُ    –أكتبُ ( بديمومة اليومي المكرر، والحاضااااااااااااار الملتبس )طيلة سييييييييينواتالماضاااااااااااااي الممتد )
( المتعلق دعوني أُكمل نلادتي -عليّ أن أموت  المتمظهر باللحظة الراهنة المشاااوشاااة، والمساااتقبل الضاااروري )

بالقدر الحتمي، هذا التداخل ي لق زمنًا شااعريًا بانوراميًا، إذ الماضااي والحاضاار والمسااتقبل يتعايشااون في لحظة 
(. ذلك لأن قصاااااااااااايدة الزمن الدائري الأسييييييييطوري ( والعجيف )الزمن الاطيواحدة، مما يعزز جدلية المألوف )

اليومي تتأساااس بساااياقات زمانية ومكانية مرنة، تحيل إلى ظواهر اجتماعية تتجلى في تفاصااايل الحياة العادية،  
إذ تتشاااكل في لحظة ما ضااامن بناء بصاااري ذي بعد جمالي، على الرغم من ظهورها في صاااور مألوفة لكونها 

(. ولم ينس الشاااااااااعر أن يقف على الصااااااااور  146، ص2012النصيييييير،  جزءًا من دينامية الحياة المتحوّلة. )
هجران، رمل،  ( مع عنصااااااااار غريف )يد، مصييييييباح، فاسالمركبة البانورامية، وهو يساااااااااتعمل عنصااااااااارًا مألوفًا )

 (، خالقة توترًا دلاليًا مستمرًا.  ثعبان
ثم يتكئ الشاااااااااااااااعر على اسااااااااااااااتراتيجياة محورياة، وهي تغرياف الماألوف وتاأليي الغرياف، وذلاك في تحويال  

راقصيييييية ( إلى تجارب عجائبية، وتقديم العناصااااااااار الفانتازية )اليقظة، الكتالة، الرليةالأفعال اليومية المألوفة )
 ( كونه جزءًا من النسيج اليومي للوجود.الرمال، الاات  السحري 

 
 اليومي في فضا، المدينة   .3

تعدُّ المدينة، بما ت تزنه من إرث  عريق  وأصالة  ضاربة  في الجذور، فضاءً تسكنه فوضى أربكت توازنها 
وزعزعت أركانها، وعلى الرغم من انجذاب الشعراء إليها بوصفها مركزًا للحياة والحلم، فإنهم لم يعثروا فيها على  

تماعية وحضارية عميقة انعكست بوضوح في مشاهد المدينة التي ت يّلوها، بسبف ما صرأ عليها من تحوّلات اج
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الحياة اليومية وتفاصيلها الدقيقة، وقد عبّر الشاعر العراقي عن هذه المفارقة بين الحلم والواقع، فبدت المدينة  
 في شعره فضاءً ملتبسًا يجمع بين الألفة والاغتراب، وبين الذاكرة والتحوّل.

يتجلّى اليومي في شعر سركون بولص، ولا سيّما في تمثيله لمدينة كركوك، بوصفه حقلًا دلاليًا يكشف عن  
علاقة الشاعر بالمدينة بوصفها فضاءً للذاكرة والاغتراب. ذلك إن الشاعر العراقي ارتبط بالمدينة ارتباصًا يتجاوز 

ونزوعه   والقومي  الشعبي  لانتمائه  رمزًا  كونها  إلى  عميقة،  المكان  معان   فيها  فتجلّت  والاجتماعي،  السياسي 
(. لذا تتحول التفاصيل اليومية  173، ص1990العلاق،  وأصبح ربيبها حتى وكن لم يكن ابنًا أصيلًا لها. )

البسيقة إلى علامات شعرية مشحونة بالتوتر، تعكس تشظّي الذات داخل مدينة متعددة الهويات والإيقاعات. 
ولاسيما إنَّ الشعور بالتغّرب في المدينة بقيت فكرة مسيقرة على شعراء جيل الستينات في العراق، ذلك أنَّ  

ية انكسارًا لم يستقيعوا مغادرته. فكأنَّ هناك نوع من الوحشة الروحية بينهم المدينة حملت إلى دواخلهم النفس
(. وبهذا يغدو اليومي المديني في شعر  23، ص2010التميمي،  وبينها وهذا ما نجده عند شعراء ذلك الجيل. )

يعكس  قلقًا  فضاءً  بل  مستقرًا،  موصنًا  بوصفه  لا  شعريًا،  بنائه  وكعادة  الواقعي  المكان  لتفكيك  وسيلة  بولص 
 (، إذ يقول: 1/154، 2011بولص،   )لُستان الآشوري المتقاعد انكسارات الوعي الحدي . في قصيدة  

 النجوم تنطفئ فوق سقوف كركوك نتُلقي 
 الأفلاك برماحاا العميا،، هلى آلار النفط المشتعلة 

ا هلى المزراب، حزناا     في الاوا،، هلى كلبٍ ينبط في الليل، مقيدا
 أن رعباا أن ندماا، ن فادأ تجث  على أعراشاا الآسنة  

 في لستانٍ ماجورٍ عندما 
 تشي حجاب الليل صرخةٌ مقاوروٌ، هنُ  .. الآشوري المتقاعد يقلاُ 

  رس ُ 
 المناور لايطٍ مشماٍ يربطُ  هلى أكرو الباب 

ا    ث  يرفس البابَ لكل قواهُ مترنحا
 نهو يئن، مغمض العينين، هلى الورا،.  

 
ينهض النص الشعري بتمثيل خا  في لحظة كثيفة من الانكسار. واليومي هنا ليس محايدًاإ إنه  
مشحون بالعنف الصامت، يتكشّف عبر فضاء مدينة مأزومة مثل كركوك، إذ يفتتح سركون قصيدته بمشهد 

( غير أن الكوني لا يستقر في علهوّه، بل يهبط فورًا إلى مستوى  النجوم تنطفئ فوق سقوف كركوككوني: )
هن التفات الشاعر الحديث هلى المجتما، عموماا، نمجتما  المدينة، لتصبح السماء جزءًا من بنيتها المعقوبة.  

المدينة، لشكل خاص، هو من أبرز ظواهر هذه الرليا. نل  تكن أهمية المدينة نالعة من كوناا هطاراا مكانياا 
ا لاذه الحركة نهذا   لما يجيش ل  المجتما من حركة نتشكل مستمر للقي  نأنماط الحياو، بل لاعتبارها عمقا
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أخرى  لاما من جاة  من جاة، نمحصلة  نباعثاا علياما  )العلاق،  التشكل  ينتقل 163،   1990   ثم   .)
ا هلى المزرابالشاعر ) ( الكلف هنا ليس عنصرًا وصفيًا، بل تمثيلًا مكثفًا لليومي  هلى كلبٍ ينبط في الليل، مقيدا

( يعكس تردد المعنى في المدينة نفسها: هل الألم نتيجة خوف،  حزناا  أن رعباا أن ندمااالمهقيد. نباحه المعلّق )
 أم ذاكرة، أم شعور بالذنف التاري ي؟ 

(، يتكوّن مشااااااهد يومي لمدينة تةيش على الت وم:  ييييفادأ تجث  على أعراشيييياا الآسيييينةوبمجاورة )
كائنات حيّة، لكنها راكدة، محاصااااااارة، لا تنتج ساااااااوى أصاااااااوات متققعة. فاليومي هنا ليس حياةً، بل بقاءً قلقًا. 

( هذا الفعل، الآشيوري المتقاعد يقلاُ  يرسيُ  المناور لايطٍ مشيماٍ وتبل  القصاايدة ذروتها في قول الشاااعر: )
على بساااااااااااااصته الظاهرية، يمثل انفجار اليومي. إنه ألم منزلي، بدائي، يحدث داخل البيت، لكنّه محمّل بتاري  

يؤكد أن المعاناة ليساااااات درامية، بل تفصاااااايلية، جساااااادية،    –لا القلف ولا الرأس  –من القهر. اختيار الضاااااارس  
( يكشاف عن مفارقة قاساية: الباب، رمز العبور رفس الباب( ثم )أكرو البابمزمنة. ولاسايما ربط الضارس باااااااااااااااا)

والانفتاح، يتحول إلى أداة تعذيف ذاتي. المدينة لم تعد خارن الجسااااااادإ لقد اساااااااتقرت  يه، وصاااااااارت تةيش ألمًا 
 مباشرًا.

 
 ثانياا: التقنيات الفنية في تشكيل البانوراما اليومية 

 اللغة البانورامية في تمثيل اليومي .1
لعل من أهم خصااااائص قصاااايدة التفاصاااايل اسااااتعمالها لغة الحياة اليومية، ذلك لأنّ اللغة نفسااااها كما يقول 

(. الأمره الذي دفعص القصيدةص الحديثةص 60، ص2009ناصر،    )"قاموس من الاستعارات الذابلةجون بول: هي 
إلى الابتعاد عن البلاغة التقليدية، والاتجاه نحو لغة  أكثر بسااااااااصةً واقتصاااااااادًا، لغة  إيحائية  تقوم على الإشاااااااارة 
والتلميح، وتقترب في نسااايجها من لغة السااارد الحكائي وبناء المشاااهد المتقن، بعيدًا عن الزوائد اللفظية والحشاااو  

وقد تمكّنت القصاااااااااااايدة المعاصاااااااااااارة في تجربة سااااااااااااركون بولص من تحقيق تحولات نوعية في بنيتها  البلاغي،  
الشااعرية، إذ شااهدت انتقالات واضااحة على مسااتوى تشااكّلها الفني وأسااسااها الجمالية، فضاالًا عن تنوّع أشااكالها 

ياسااااااية والاجتماعية واهتمت  التعبيرية واتساااااااع آفاقها الدلالية التي ارتبقت بالواقع وراعت تحولاته الثقا ية والساااااا
بالفرد بوصاافه عنصاارًا فاعلًا في كلية التجربة الانسااانية، واتسااعت فضاااءاتها الفلساافية واساائلتها الوجودية لتساابر 
عتمة الكائن كجوهر فريد مسااااااؤول مسااااااؤولية مقلقة عن تكوين معنى الحياة، تكوينا من شااااااأنه أن يمس عمق 

، 2011بولص،   )ناار في كركوكفي قصاااااايدة   .عيه الجمعيحركة الوجود الانساااااااني ويسااااااهم في تشااااااكيل و 
 (، إذ يقول: 1/198

 الألقارُ النائمةُ في ظلّ المَصْفى
 لتماضَ الحليب، تجترُ العاقولَ نالأشواك 

 نالغربانُ تدنو من بئرنا 
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 المسوّرو لشظايا القناني 
 على أطرافِّ أجنحة ذليلة  

 كاناا هدايا  
 من القار نالمازنت 

 قذفتْ باا 
 من أحشائاا المحرنقةِّ، ))الآلارْ(( 

 حيثُ تمتدُ متاهةٌ فضيّة من الأنابيب 
 نيرتفاُ اللايبُ من حقولِّ "الآي بي سي" ليلَ ناار. 

 هناكَ تتمرَغُ الشمسُ على ظَارها 
 في زجاج نافذوٍ غَبرا، 

 سمكةا تلفظُ أنفاساا الأخيرو 
  –هناك يبدن العالُ  كمركبِّ نوح القدي  هذ يودّأُ آخرَ الضفاف 

 
 -الغربان عند البئر   -الألقار في ظلّ المصييييييييفى يتحرك النص الشاااااااااااااعري عبر لققات متجاورة: )

(، مما يمنحه تدرّجًا وبعدًا بانوراميًا، فلا تقتصااااااااااااار  الشييييييييمس خلب النافذو -لاب الحقول   -متاهة الأنابيب  
الرؤية على نققة واحدة، بل تمتدّ لتشاااااامل القبيعة والمدينة والمنشاااااايت النفقية في مشااااااهد  متكامل، إنّه عر  
يوميّ لنهار  عادي، لكنّه مكتظّ بعلامات ال راب. ويعتمد سااااااااااااركون بولص على تراكم الصااااااااااااور الجزئية لبناء  

أن يكون قادراا على التفكير لالصييييور ، إذ عبر ساااااتيفن سااااايندر عن ذلك بقوله على الشااااااعر:  الصاااااورة الكلية
(، فكل 45، ص1955سيييبندر،    )نعلي  أن يمتلك سييييطرو كبيرو على اللغة مثل سييييطرو الرسيييام على ألوان 

( يعمل كجزء من لوحة أكبر، وهذا التراكم يهحوّل العاقول، الأشييواك، شييظايا القناني، القار، المازنتتفصااايل )
 اليوميّ البسيط إلى مشهد  رمزيّ كثيي، تتضاعف  يه الدلالات مع كل إضافة.

نفرو النفط تقابلاا  وليست البانوراما هنا وصفًا محايدًا، بل رؤية نقدية تهعرّي واقع المدينة النفقية، المتمثل بااااااااا )
(. ومدينة كركوك ليساات مجرد كيان مادي  هشيياشيية هنسييانية، نالامتداد العمراني يقابل  اختناق لصييري ندخان

مشاااااااا ص في رؤيا الشاااااااااعر، بل لها إلى جانف ذلك ملامحها الروحية والشااااااااعورية التجريدية، وتتساااااااام لققات  
القصااايدة باساااتقلال نسااابي في الحدث والزمان والمكان والشااا و  والمواقف، غير أنها تظل مندمجة في إصار 

القصييدو شيي، تاماا تتداخل نتتقاطا لحيث أن كل جز، مناا ياخذ  دلالي كلي يرتبط بموضاوع القصايدة، لأن  
( ومن ثم فإن الشاااااااعر يلجأ إلى مجموعة من الوسااااااائل التصااااااويرية 15،  1986 )أدونيس، معناه من الكل

( التي تقوم على تجريد المحسااااااوسااااااات وتحويلها إلى دلالات شااااااعورية  سييييمكةا تلفظُ أنفاسيييياا الأخيروالأخرى )
وفكرية مجردة، وذلك عن صريق مزجها بعناصااار تجريدية، أو حتى بعناصااار أخرى محساااوساااة من مجال آخر 
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غير المجال الذي اسااتمدت منه العناصاار الأولى، وتحويلها إلى عناصاار شااعورية خالصااة، في نسااق  بانورامي 
 تتداخل  يه القبقات الدلالية وتتسع زوايا الرؤية.

 
 هيقاأ المشاد اليومي   .2

راوحت القصيدة المعاصرة بين شعر الحدث اليومي الذي يتجاوز المادي والواقعي الذي يهرب من الواقع  
إلى منققة الحلم أو ما يمكن أن نقلق عليه )شعر الرؤيا(، فهي قصيدة تتجاوز حدود المكان والزمان، فتضرب  

أما هيقاأ ر اغوار علاقاته المتشابكة،  عميقًا في تجربة الوجود الانساني تستدعي تجلياته واحداثه ورموزه وتسب
ا   هيقاأ خاص جدا لالتالي  العال . ن يقاعاا  التي تالي  لالكتالة. لأناا هي  هلا  فإن  لا يؤمن  الكاتبة  الذات 

(. فالذات الشاعرة  يه هي المركز الذي تدور حوله وتقدسه بكل ما تحمله 39، ص 2013معتص ،   )نخالصٌ 
من إيقاع وتوتر وكحساس بالغربة والفجيعة، فهي تحاول دائما )الكشف عن عالم يحتان أبدًا للكشف( كما يرى 
المعاصر   الشعر  التي اعقت لكل تجربة من تجارب  الكشف تلك هي  الفرنسي رينيه شار. محاولة  الشاعر 

وصيتها وعمقها إذا جاءت محملة بوعي الشاعر وقدرته على الغو  عميقا في هذا الكون متجاوزًا الظاهر  خص
إلى الباصن ليمنح قصيدته القدرة على اعادة ترتيف الاشياء في إصار رؤيته ال اصة التي تميزه عن غيره من 

 الشعراء. 
تتداخل البنية النحوية والدلالية مع البنية الإيقاعية في الشعر لتشكّل معًا نسيج التجربة الشعرية، بوصفها 

يقوم الإيقاع المقلوب في (، لذا  334-333، ص 1995عصفور،  بنية لغوية متكاملة لا تنفصل مستوياتها. )
النص على نظام من التعاقف والتبادل، إذ يتشكل من مؤثرات سمةية وبصرية، بل وفكرية وشعورية أيضًا. وهو  
نسق يقوم على علاقات التناغم والتقابل والتوازي والتداخل والتماثل، فتغدو اللغة شبكة من الموجات الصوتية  

ل بينها  تتكامل  يما  التي  )والدلالية  للنص.  العامة  الإيقاعية  البنية  ف321، ص2008سالمان،  تصنع  ي  (، 
 (، يظهر هذا الأمر، إذ يقول سركون:  2/70، 2011بولص،   )الشيوخ في الصينقصيدة  
 ما أدهى  

 الشيوخ في الصين 
 )رأيت هذا  

 في فل   
 نثائقيّ عن تلك البلاد( 

 هنا  
 هواو 

 الطيور الأسيرو 
 ياخذنن أقفاصاا  
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 كل صباح على المتنزّه العام  
 نما أن يعلّقوا

 الكناريّ  
 في شجرو 

 حتى يايّل هلي  
 أن  حرّ أخيراا  
 فيبدأ لالغنا،.  

 هكذا 
 يطربُ الشيوخ في الصين

 دنن تكاليفَ 
 كبيرو. 

 
(، لكنها تتحول تدريجيًا إلى كشااااااااااف فيل  نثائقيتسااااااااااتهل القصاااااااااايدة رؤيتها عبر الملاحظة الدقيقة )

مأسااااوي. فالإيقاع هنا ليس عروضااايًا تقليديًا، بل هو إيقاع الحدث نفساااه: ال رون صاااباحًا، التعليق، الانتظار، 
ثم الغناء. هذا التتابع الزمني ي لق توترًا ساااااااارديًا هادئًا يشاااااااابه الققوس اليومية المتكررة، والمشااااااااهد اليومي في 

س على   هن أه  ما (، وهو عنصاااار محوري في بناء الإيقاع. ذلك  كل صيييباحالتكرار الزمني: )القصاااايدة مؤسااااَّ
يميز الشيييياعر عن غيره هو القدرو التايلية التي تجعل  قادراا على الجما بين الأشيييييا، المتباينة نالعناصيييير  

،  1995عصيييييييفور،  . )المتباعدو، في علاقات متناسيييييييبة تزيل التباين نالتباعد نتالي الانسيييييييجام نالوحدو
(، والفعل اليومي المتكرر لا يحمل مفاجأة، بل يوللّد صمأنينة رتيبة، وهذه الرتابة نفسااااااها هي 355 – 354ص

ما يسااااااامح بتحويل الفعل إلى صقس، والشااااااايوث لا يقومون بحدث اساااااااتثنائي، بل بققس صاااااااباحي خفيي، بلا  
 ضجيج، بلا كلفة، بلا دراما.

الإيقاع في القصاايدة بقيء، ومتققّع، يعتمد الأسااقر القصاايرة والانققاعات البيضاااء، وكأن الشاااعر  
يحاكي خقوات الشااااااايوث أنفساااااااهم، أو حركة تعليق القفص، أو تردّد القائر قبل أن يغني. هكذا يصااااااابح البناء 

 الشكلي امتدادًا لإيقاع المشهد، لا مجرّد وعاء لغوي له.
( يتمثل الإيقاع بساااااا رية هادئة، لا  هكذا يطربُ الشيييييوخ في الصييييين دنن تكاليفَ كبيرووفي قوله: )

يعتمد المفارقة الصاااخبة، بل الاقتصاااد: اقتصاااد اللغة، اقتصاااد اللذة، اقتصاااد الفرح، فالشاايوث لا يحتاجون إلى  
امتلاك القائر أو إصلاقهإ يكفي أن يغنّي. وهنا يتحوّل اليومي إلى ممارسة رمزية للسيقرة الناعمة: الاستمتاع  

 دًا، لا حقًا.بالحرية بوصفها مشه
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لاذا فاإنّ إيقااع المشااااااااااااااهاد اليومي، كماا يقادّماه بولص، ليس إيقااع حيااة مكتملاة، بال إيقااع تادبير ذكي للمتع 
الصااااغيرة في عالم مهنهك. أي أن الشاااايوث، مثل القائر، يةيشااااون تسااااوية مع القيد: قيد العمر، قيد التقاعد، قيد 

 الزمن.
 
 تفكيك الحدث اليومي ن عادو تركيب   .3

يقوم على افترا   نقاااديّ مفااااده أن الحااادث العاااابر لا يهقرأ في  إن تفكياااك الحااادث اليومي وكعاااادة تركيباااه
شاااااااااعريته بوصااااااااافه معقى جاهزًا، بل بنية قابلة للهدم وكعادة البناء داخل أفق  دلاليّ جديد، وخلق لغة شاااااااااعرية 

ا. نتنشيييييا هذه الجدو من جدلية اللغة، من التفاعل بين الكلمات  حديثة   تجعل كل كلمة تكتسيييييب معنى جديدا
داخل القصييييييييدو، نمن أن كل كلمة لا تنقل محتوى فحسيييييييب بل يمكن أن يقال هناا محتوى في ذاتاا، هناا  

(. فالتفكيك هنا يعني تفتيت الواقعة إلى شاااااااظاياها الساااااااردية  228، ص1998 يشييييير،   )حقيقة قائمة بذاتاا
والبصاااااااارية والزمانية، أمّا إعادة التركيف فتمثل نقل هذه الشااااااااظايا إلى نظام  رمزيّ يكشااااااااف ما وراء العادي من 

 .توتر  وجوديّ ورؤيويّ 
في هذا الإصار تتجلى تجربة سااااااااركون بولص بوصاااااااافها نموذجًا تقبيلايًا واضااااااااحًاإ إذ لا يكتفي بتسااااااااجيل  
تفاصااااااااايل اليومي، بل يعمد إلى زعزعة تماساااااااااكها الواقعي، ليعيد بناءها عبر لغة  مشاااااااااهدية  تساااااااااتثمر المفارقة  

مادةً مفتوحة على    —ة  مشااااااااااااهد نهر، قهوة، مدين —والانزياح وتداخل الأزمنة. وهكذا يغدو الحدث البساااااااااااايط 
صبقات  من الذاكرة والمنفى والقلق الكينوني، بما يرساّ  اليومي في شاعره فضااءً ديناميًا يتجاوز ساقحه المباشار 

 (، إذ يقول: 1/7، 2011بولص، قصيدة  هناك رحلات  )وذلك ما نلتمسه في  .إلى أبعاده الرمزية العميقة
 أصلُ هلى نطني لعد أن عبرتُ  

 ناراا يابط  ي  المنجّمون لآلات فلكية صدئة 
 مفتشين عن النجوم 
 أن لا أصل هلى نطني

 لعد أن عبرت ناراا لا يابط  ي  أحد 
 هناك رحلات 

 أعود مناا ساهماا 
 نحيلاا كظلّ هبرو  

ا لوج    ألتقي لالصباح نجاا
ا نرائي قبل لحظة    كانني تركتُ نفقا

 يتصاعدُ الباار تحت يدي  
 من كوب القاوو الجميل 
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 لصدع ِّ الطويل الوحيد كجدار مَيْتَ 
 ألتقي لفلّاح جُنّ في المجاعات  
 يشحذُ في مسا، المدن الكبيرو

 نامرأو تسير على  يا، شعرها الأبيض 
 بين الارائب 

نليسييييت الألفاظ في بدأت القصاااااايدة من فعل بساااااايط في ظاهره: العودة إلى الوصن بعد عبور نهر،  
لسييياطتاا أن جلالاا هي المحك، نلكن الطاقة أن العاطفة أن الحركة التي يسيييبغاا الشييياعر علياا هي التي 

م كواقعاة مسااااااااااااااتقرة، بال يهقوَّ  مناذ لحظتاه 89،  1961  )درو، تحيدد قيمتايا (، غير أن هاذا الحادث لا يهقادَّ
(. هنا يهنزع عن الحدث يقينه الزمني، ويتحوّل الوصاااااااااااول من أن لا أصيييييييل هلى نطنيالأولى عبر الاحتمال: )

نتيجة منقلاية لعبور النهر إلى حالة معلّقة بين الحدوث وعدمهإ إن الشاااعر ي ل ل العلاقة السااببية، فلا يعود 
 العبور ضمانًا للوصول، بل يصبح مجرّد تجربة وجودية مشكوكًا فيها.
(، إن نفي الحركة هنا لا لا يابط  ي  أحدثم يهعاد تفكيك المشاااهد مرة أخرى عبر صاااورة النهر الذي )

يلغي الحدث، بل يعمّق عزلته، فبين نهر مكتظ بباحثين عبثيين عن النجوم، ونهر خال  تمامًا، تتشاااااااااااااكل فجوة 
دلالية تجعل الذات العائدة معلّقة في فراغ وجودي، والحدث اليومي يهسااااااحف من سااااااياقه الاجتماعي، ويهلقى في 

 فضاء كوني بارد.
(، فإن العودة لا تهنتج امتلاءً، بل أعود مناا سيياهماا، نحيلاا كظل هبرووعندما يقول ساااركون بولص: )

تهنتج تيكلًا، أيّ الذات لا تسااتعيد حضااورها، بل تتضاااءل حتى تكاد تكون أثرًا. ويمكن عدّها لغةً مركّبة تتحرك  
بين التوزيع والتركيف، فلا تعكس ظاهر الجملة الشاااااعرية بقدر ما تكشاااااف عن قصااااادية الشااااااعر العميقة، فهي 

  . يهفهم إلا عبر تفكيك الباصن، وباصن  لا يهدرك إلا من إشااااااراته اللفظية والدلالية تقوم على مساااااتويين: ظاهر  لا
مرئية تقريبًا،  -إن تشااابيه الذات بظل إبرة يشاااي بالشااافا ية والهشااااشاااة، بل وباللا(. ف52، ص2013معتصيي ،  )

إلى فعال انمحااء، وهناا يبل  تفكياك الحادث ذروتاه،   —وهو في العاادة فعال اكتماال   —هكاذا يتحول فعال العودة 
 إذ يهعاد تعريفه من الداخل: الرحلة لا تغيّر المكان فحسف، بل تهضعف الكينونة.

وفي هذا كله تتشاااكل بانوراما لا تعتمد على خط ساااردي متماساااك، بل على تراكم مشااااهد مفككة يهعاد  
تركيبها في وعي القارئ. فالقصاايدة لا تروي رحلة، بل تهظهر آثار الرحلات على الذات والعالم. الحدث اليومي 

( يهنزصع من زمنه العادي، ويهوزَّع في فضاااااااااااء شااااااااااعري تتجاور  يه الأزمنة  العودو، شييييييرب القاوو، لقا، الناس)
( من انتقااال جغرافي إلى حااالااة وجوديااة مسااااااااااااااتمرة، قوامهااا التمزق الرحلاتوالأمكنااة والوجوه، وهكااذا تتحول )

 واللايقين والانفصال.
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 الااتمة:
بعد فضال   تعالى ومنّته، أمكن التوصال إلى جملة  من النتائج التي تكشاف صبيعة تشاكّل البانوراما 

 اليومية في شعر سركون بولص، ويمكن إجمالها في المحاور الآتية:
أظهرت الدراسااة أن سااركون بولص لا يتعامل مع اليومي بوصاافه مادةً وصاافية عابرة، بل يحوّله إلى مدخل    -

أنقولوجي للكشاااااف عن الوجود الذاتي، فالتفاصااااايل الصاااااغيرة تتحول في القصااااايدة إلى مرايا تعكس قلق الذات  
 لشاعر، لا مجرد تسجيل  لوقائع الحياة.وأسئلتها الوجودية، وبذلك يغدو اليومي أداةً لتمثيل التجربة الداخلية ل

كشاااااافت القراءة أن البنية اليومية في شااااااعره تقوم على جدلية دقيقة بين المألوف والعجيفإ إذ يبدأ المشااااااهد   - 
غالبًا من تفاصايل واقةية مألوفة، غير أن الشااعر يعمد إلى إزاحتها دلاليًا عبر المفارقة أو الصاورة الشاعرية أو 

حول الحدث العادي إلى تجربة شااااااااعرية تفتح أفق الدهشااااااااة،  الت ييل، مما يمنحها بعدًا غرائبيًا. وبهذه التقنية يت
 وتعيد إنتان الواقع ضمن رؤية شعرية جديدة.

تبين أن المدينة تمثل الحاضاااااان المكاني الأبرز لليومي في شااااااعر سااااااركون بولص، إذ تت ذ القصاااااايدة من   - 
فضاااااءاتها مادةً لبناء مشاااااهدها. غير أن المدينة لا تظهر بوصاااافها خلفية محايدة، بل بوصاااافها فضاااااءً دلاليًا 

 تحولات الحضارية المعاصرة.يعكس حالة الاغتراب والقلق الوجودي، ويؤصر تجربة الشاعر في المنفى وال
توصاااااااالت الدراسااااااااة إلى أن سااااااااركون بولص يوظف تقنية البانوراما بوصاااااااافها آلية فنية لتوساااااااايع أفق الرؤية    -

الشاااااااعريةإ إذ تتجاور المشااااااااهد الجزئية داخل النص لتشاااااااكّل لوحةً كلية متعددة الزوايا، وتقوم هذه التقنية على  
تادريجياًا لتمنح القاارئ رؤياة شاااااااااااااااملاة  الانتقاال بين لققاات م تلفاة من الواقع اليومي، بحيا  تتراكم التفااصاااااااااااااايال

 للحدث أو الحالة الشعورية.
يتأساس إيقاع القصايدة عند ساركون بولص على تتابع اللققات اليومية وتدرّجها، وهو إيقاع لا يعتمد الوزن    - 

التقليدي بقدر ما يعتمد حركة المشااااهد وتدفق الصااااورة، فالإيقاع هنا ناتج عن انتظام اللققات السااااردية وتوترها  
 لحياة اليومية نفسها.الدلالي، الأمر الذي يمنح النص حيويةً وحركةً تحاكي تدفق ا

أوضااحت الدراسااة أن الشاااعر يعمد إلى تفكيك الحدث اليومي إلى عناصاار صااغيرة، ثم يعيد تركيبها ضاامن   - 
بنية شااااعرية جديدة، ويتحول الحدث البساااايط إلى بنية دلالية مركبة تفتح مجال التأويل، وتكشااااف عمق التجربة 

 الشعرية الكامنة وراء التفاصيل العابرة.
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 دار الرشيد للنشر. )بغداد(.  
(. المديرية العامة للثقافة والفنون السريانية. 1(. الأعمال الشعرية )مجلدين(. )ط2011بولص، سركون. ) ❖

 )أربيل(.   
(.  دار الرائي للنشر 1(. تحولات المدينة في الشعر العراقي الحدي )ط2010التميمي، عبد   حبيف ) ❖

 والتوزيع. )دمشق(.  
الذات الشاعرة في شعر الحداثة العربية. )ط1999الحميري، عبد الواسع. ) ❖ (. المؤسسة الجامةية 1(. 

 للدراسات والنشر والتوزيع. )لبنان(. 
(. الشعر كيي نفهمه ونتذوقه. )د.ط(. منشورات مكتبة 1961درو، إليزاب . تر: الشوش، محمد إبرا يم. ) ❖

 منيمنه. )بيروت(.  
❖  ( علوان.  محمد  )ط2008سالمان،  الحداثة.  شعر  في  الإيقاع  والتوزيع. 1(.  للنشر  والإيمان  العلم   .)

 )الإسكندرية(. 
 (. صناعة القصيدة. )د.ط(. هاميش هاملتون. )لندن(.  1955سبندر، ستيفن. ) ❖
(. الهيئة المصرية العامة للكتاب. 5(. مفهوم الشعر. دراسة في التراث النقدي. )ط1995عصفور، جابر. ) ❖

 )القاهرة(. 
 (. دار الشؤون الثقا ية العامة. )بغداد(.  1(. في حداثة النص الشعري. )ط1990العلاق، علي جعفر. )  ❖
❖  ( أسعد.  حليم،  تر:  إرنست.  للكتاب.  1998 يشر،  العامة  المصرية  الهيئة  )د.ط(.  الفن.  ضرورة   .)

 )القاهرة(. 
(. دار المدى 1(. سعدي يوسف: النبرة ال افتة في الشعر العربي الحدي . )ط2000المحسن، فاصمة. )  ❖

 بيروت(. –للثقافة والنشر. )دمشق 
 (. نس ة إلكترونية.  1(. الإيقاع في قصيدة النثر ومقالات أخرى. )ط2013معتصم، محمد. ) ❖
(. الدار العربية للعلوم  1(. الفلسفة والبلاغة. مقاربة حجاجية لل قاب الفلسفي. )ط2009ناصر، عمارة. ) ❖

 ناشرون. )بيروت(. منشورات الاختلاف. )الجزائر(.  
❖ https://www.merriam-webster.com/ 
(. تمثّلات الصمت في قصيدة النثر في العراق ))الشاعر سركون 2021العويلي، أسماء فارس حسين. ) ❖

 كلية التربية للعلوم الإنسانية. )ماجستير(.  –بولص اختيارًا((. جامعة ذي قار 
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❖ ( ياسين.  العدد  2012النصير،  محكمة.  فصلية  مجلة  الكوفة:  والمألوف.  اليومي  في  المألوف  غير   .)
 الأول. تشرين الأول )أكتوبر(. 
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